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progredido muito ultimamente pelas veredas do nada. O que fa-
zer? N#o creio que a resposta adequada a essa pergunta seja um
movimento mondtono e ritmico das palmas da mao...

12. ARTE VIVA

(Para a revista Arte em Sao Paulo)

Para os antigos o termo “arte” (ars, techné) tinha significado
diferente do atual (se é que atualmente existe consenso quanto ao
significado do termo). Havia, entfo, uma tnica arte suprema: ars
vivendi (o saber como viver), e todos os artificios, artimanhas e
artefatos estavam a servigo de tal arte. Para grande surpresa nos-
sa, a antiga visdo do fazer artistico estd re-emergindo, embora sob
formas dificilmente reconheciveis. Estamos sendo testemunhas de
duas revolugdes arrasadoras: a “telemadtica” e a “biotécnica”, e
ambas estfo convergindo. A primeira promete que nossa vida sera
programaével; a segunda, que serd programavel néo apenas a nos-
sa vida, mas a vida como um todo. Em seu conjunto, as duas revo-
luges prometem que doravante seremos “artistas da vida”. Este
ensaio se propde refletir sobre a “biotécnica” (este aquivalente gre-
go da ars vivendi latina), do ponto de vista estético: biotécnica en-
quanto arte suprema.

Naio importa qual o significado que queiramos dar ao termo
“arte”; sempre implica elaboracfio de informacfo a ser preservada
(em pedra, em bronze, em tela, em papel, em campo eletromagné-
tico, em fita). Ora, a tentativa de preservar informacéo elaborada
estd fadada ao malogro. Todo material (todo suporte de informa-
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¢do) serd decomposto, e a informac#o nele guardada serd esqueci-
da. (Segundo principio da termodinamica, “entropia”.) Ndo apenas
as obras individuais do passado se desintegraram, mas provavel-
mente culturas inteiras desapareceram sem deixar trago. Quem
se empenhar em produgéo de valores eternos, ou quem visar imor-
talidade na obra, estd enganado. Mas hd um curioso material no
planeta Terra que parece desafiar o esquecimento: a matéria viva.
Trata-se de uma massa viscosa (a “biomassa”), que engloba a Ter-
ra e cujo peso é aproximadamente calculdvel, Tal massa estd com-
posta de gotas que contém informagéo, gotas que tendem a se divi-
dir e a transmitir a sua informacéo aos seus sucessores. No pro-
cesso de transmissdo ocorrem erros (“mutacdes”), de modo que a
informacéo fica mudada. A hiomassa como um todo é, pois, corren-
teza dentro da qual informacdes sdo guardadas e variadas. Por
certo: tal desafio ao esquecimento é apenas aparente. A vida na
Terra néo é eterna e desaparecerad (por exemplo, quando o nosso
planeta se aproximar do Sol mais um pouco). Porém, a duragéo da
“informacéo genética” é considerdvel, e deve ser medida em cente-
nas de milhdes de anos (enquanto a duragiio das informacdes ar-
tisticas se mede em milhares de anos, no melhor dos casos). A in-
formacéo genética é praticamente eterna.

No entanto: toda admiracio diante de tal processo de elabo-
ragéo, preservagéo e transmisséo de informacéo (toda admiragfo
diante da “evolugéo da vida”) seria ingenuidade, Trata-se de pro-
cesso estupidamente cego. Toda informacdo nova surge nele por
erro, por acaso. No decorrer das centenas de milhes de anos que
tal processo dura, obras extremamente complexas foram realiza-
das (por exemplo, o sistema nervoso do octépode ou o cérebro hu-
mano), mas foram realizadas pelo método do erro. E hd mais isto:
as obras realizadas (os organismos vivos) nfo contribuem para a
elaboracéo de informagéo nova. Por exemplo: 0 nosso préprio corpo
néo passa de canal pelo qual fluem as gotas portadoras de infor-
magcdo (o esperma e os 6vulos), e nada daquilo que fazemos ou
sofremos (nada da nossa cultura, da nossa “arte”) terd a minima
influéncia sobre as futuras mutacgdes da informacgéo genética hu-
mana. Esta mudard ao acaso. Nenhuma informacio adquirida por
nés pode ser geneticamente herdada. Nada mais estupidamente
cabecudo que a biomassa, mais cabeguda que pedra ou bronze, que
pelo menos admitem ser informados. Néo é material para artista.
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Ora: esta afirmativa estd deixando de ser verdadeira. As go-
tas que perfazem a biomassa sfo microscépicas, e menor ainda a
informacao nelas contida. Razéo por que foram descobertas ape-
nas recentemente. E af foi descoberto que a informagdo genética
(moléculas de dcidos nucleicos) pode ser manipulada. Isto é desco-
berta fulminante. Diz ela que doravante sera possivel elaborar
informacéo, imprimi-la em matéria viva e destarte fazer com que
tal informac&o se conserve e propague “automaticamente” por du-
racdo praticamente eterna. Diz ela que doravante dispomos de
técnica para realizar obras de arte vivas que se multiplicardo e
dardo origem a mais obras de arte vivas. Como, depois de tal des-
coberta, continuar a fazer obras inanimadas (escultura, pintura,
livro, partitura, filme, video, holograma)? A biotécnica, a arte do
vivo, a arte viva, ndo acabari com todas as demais artes?

Antes de nos deixarmos agarrar pela vertigem da criatividade
(antes de nos assumirmos criadores de vida), algumas considera-
¢bes devem ser feitas. E a primeira é tdo curiosa que temos dificul-
dade de perceber o seu alcance. Toda informagéo genética contida
na biomassa é codificada em um tnico material (dcidos nucleicos),
e tem uma tnica estrutura (dupla hélice). Isto implica que todos
os seres vivos (e que sejam tdo diferentes um do outro quanto o é
um pinheiro de um chimpanzé) ndo passam de variagées de uma
tnica informacéo de base. E implica ainda que se existissem pro-
cessos semelhantes aos processos biolégicos, mas que tivessem in-
formac@o de base diferente da nossa, nfo os reconheceriamos en-
quanto processos vitais, quer tais processos se desenvolvam nas
profundezas do espacgo, quer aqui mesmo na Terra (razio por que a
busca de “outras formas de vida” sobre outros planetas néo passa
de mal-entendido). A nossa forma de vida é a tnica, pela simples
razdo de que se fosse outra néo seria vida.

Ora, tal consideragao leva a outra: todas as informagdes ela-
boradas pela evolugfio sdo variagées de um tinico tema. Existem
dois tipos de criatividade: a “variacional” e a “transcendente”. A
criatividade variacional cria informagdes novas ao variar informa-
¢oes disponiveis. A criatividade transcendente cria informacses
novas ao introduzir elementos estranhos (“ruidos”) em informa-
¢oes disponiveis. A evolugio biolégica recorre a criatividade
variacional apenas (se desconsiderarmos o problema da “origem
da vida”). E a biotécnica faz outro tanto: varia informacées genéti-
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cas disponiveis, sem interferir nem na sua substéncia, nem na sua
estrutura. Distingue-se ela da evolucio “natural” apenas pelo fato
de produzir suas variac¢des segundo programa (deliberadamente),
e ndo por erro (casualmente).

A visdo atual de “arte” (a qual continua sendo mais ou me-
nos roméntica) espera do artista criatividade “transcendente”. Por
certo: o conceito “arte” perdeu ultimamente parte de sua aura pre-
cedente; o termo “arte” néo mais se opde necessariamente ao ter-
mo “técnica”, e “artistico” ndo mais se opde necessariamente a
“artesanal”, j& que em ambos se reconhece “artificialidade”. No
entanto: a obra de arte dita “auténtica” continua envolta nas bru-
mas da “criatividade transcendental”, isto é: quer-se “original”,
embora devamos admitir que a critica encontra dificuldades para
precisar o que distingue obra “transcendental” de obra surgida de
variagdes de temas. Se a obra “transcendental” introduziu “ruidos”
em informagGes preexistentes, de onde tirou ela tais “ruidos”, se-
nfo de outros contextos, eles também preexistentes? Seja como
for: a biotécnica nédo corresponde ao critério“transcendente” e deve,
portanto, ser considerada “arte menor”, ndo “intuitiva”, “inspira-
da”. Computadores podem calcular e programar as manipulactes
com informagéo genética por ela realizadas.

Se considerarmos a competéncia da biotécnica, tal deprecia-
¢do da biotécnica enquanto“arte viva” parece absurda. E ela é com-
petente para criar seres vivos, tais como jamais existiram. Néo
apenas quimeras do tipo Geep (sintese de cabra-goat, e ovelha-
sheep, que desde ja pasta nos prados de universidade californiana).
Mas igualmente seres que sintetizam caracteristicas zooldgicas
com boténicas (animais que produzem clorofila). No futuro, orga-
nismos serdo criados que substituirdo as méquinas inanimadas e
inteligéncias artificiais “vivas” (ndo mais construidas com silicio,
mas com fibras nervosas). Néo resta divida que a criatividade
“variacional” da biotécnica resultard em obras mais“originais” que
tudo até aqui produzido como arte “transcendental”, “inspirada”.
Abre ela campo ilimitado para o empenho criador do futuro.

Mas se é verdade que até agora a biotécnica se limitou a
variar informacfio genética disponivel, nio é menos verdade que
poderd, no futuro, interferir na substéncia e na estrutura de tal
informagdo e virar “transcendentalmente criativa”. Basta que subs-
titua um tinico 4tomo em molécula de dcido nucleico por outro, e
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terd criado forma de vida tal que jamais existiu previamente. Ora,
isto abre perspectivas estonteantes. Imaginem, por um instante, o
resultado de tal criacéo de vérias formas de vida “alternativa”.
Sabemos que a evolugfio da informacédo genética disponivel resul-
tou em sistemas complexos chamados “nervosos”, e que tais siste-
mas se caracterizam por “processos mentais”, ou seja, percepcio,
sensacfo, desejo, pensamento, decisfo, sentimento. Por certo: os
processos mentais de um octépode, de uma abelha e de um homem
s8io muito diferentes um do outro, mas todos eles estdo contidos
enquanto virtualidades em informagfo genética comum a todos.
Formas de vida “alternativa” poderdo resultar em sistemas nervo-
sos (ou de outro tipo) que se caracterizardo por processos mentais
inteiramente diferentes dos conhecidos. E isto n#o levara necessa-
riamente centenas de milhes de anos para realizar-se (como no
caso da evolugdo “natural”), porque o método néo mais serd o do
acaso cego, mas o da programacéio deliberada. Tais novos proces-
sos mentais poderdo realizar-se em futuro previsivel.

Dada esta consideragéo estonteante, fica claro que nfo é pos-
sivel abandonar-se a biotécnica aos técnicos, e que é preciso que
artistas participem da aventura. O desafio é ébvio: dispomos atu-
almente de técnica (arte) capaz nio apenas de criar seres vivos
novos, mas igualmente formas de vida com processos mentais (“es-
pirito”) novos. Dispomos atualmente de técnica (arte) apta a criar
algo até agora inimaginado e inimagindvel: um espirito vivo novo.
Espirito este que o préprio criador serd incapaz de compreender, ja
que fundado sobre informacgéo genética que ndo é a sua. Isto é
tarefa, ndo para biotécnicos abandonados & sua prépria disciplina,
mas para artistas em colaboragfio com os laboratérios atualmente
estabelecidos, A rigor, as escolas de arte deveriam mudar para tais
laboratdrios, e tais laboratérios deveriam fazer parte das escolas
de arte.

Vejam o que estd acontecendo: a critica de arte roméntica (e
néo apenas a roméntica) afirma que“arte” é um fazer que sopra vida
em espirito novo, e que tal novo espirito ultrapassa o préprio artista.
Tal afirmacfio é metaférica, mas agora passa a ser literalmente ver-
dadeira. A biotécnica é arte que traduz as metéforas precedentes em
fatos. A biotécnica é “arte” no significado literal do termo. Diante
disto, todas as formas prévias de arte empalidecem e passam a ser
estdgios preparatérios para a verdadeira criatividade,
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Quando contemplamos as duas revolugdes, a telemética e a
biotécnica, temos a tendéncia de considera-las industrialmente:
teremos inteligéncias artificiais ligadas entre si globalmente e que
programaréio organismos artificiais para trabalhar. Mas este néo
é o ponto de vista adequado. As duas revolugdes, cada qual por si, e
mais ainda conjugadas, abrem perspectivas inacreditavelmente
amplas para criatividade nova. Abrem o campo para a emergéncia
de uma arte no significado literal do termo: criadora de espirito
novo. Abrem campo para a emergéncia de uma ars vivend: tal qual
os antigos sonhavam apenas em mitos. Este ensaio pretende des-
pertar a consciéncia disso.

13. ESPECTROS*
UMA CONFERENCIA DO
ARCANJO GABRIEL

Senhores Espiritos: Entre os espiritos primitivos sempre exis-
tiu a crenca na existéncia de corpos vivos. Em outras palavras, a
crenca de que o espirito pode encarnar-se. Essa crenca é tipica das
ordens inferiores. E até certos espiritos jovens, de ordens mais
elevadas, inclinam-se a aceitd-la. Ultimamente, no entanto, essa
supersticdo tem-se abrigado em mantas de filosofia e ameaca
infiltrar-se nas ordens mais avanc¢adas. Fui, pois, incumbido de
eliminar esta crendice.

Resumindo em poucas palavras a teoria em discusséo: “Aquilo
que chamamos nascimento de um espirito nfo é mais que a morte
de um corpo vivo. E aquilo que chamamos morte de um espirito
néo é mais que a sua encarnacio. As idéias confusas dos espiritos
recém-nascidos séo reminiscéncias de uma vida em corpo. O desa-
parecimento do espirito é a sua passagem para um reino fantas-
magdrico, meio espiritual e meio corporal. A conhecida inquieta-
¢do do espirito antes da morte é seu desejo de encarnar-se”. Al-
guns espiritos exaltados até afirmam terem entrado em contato
com “corpos vivos” e organizam sessdes para invocé-los e conjura-

* Publicado na revista XT de Agosto.



